INSTLER IN KASSEL
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Jene irrealen
Szenarien, in

denen sich die
Figuren Christine
Reinckens befinden,
werden ganz real im
Atelier aufgebaut.

Fotos: Thomas Rosenthal
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N ciden
maochte ich um niicl

Else Lasker-Schiiler: Weltflucht

Die Malerin

Christine Reinckens

Direkt gegenlber dem Eingang lehnt
auf der Staffelei ein grofes Olgemélde:
In kihler, vornehmlich weil3er und sil-
briger Farbigkeit ist hier eine mit einem
Tuch verhillite Gestalt zu sehen. In ei-
ner Wandecke stehend wendet sie dem
Betrachter ihren Ricken zu. Um sie
herum sind Faden gespannt, die den
gesamten Winkel ausfillen und die Ge-
stalt ganz in ihren Winkel einspinnen.
Das Gemélde ,Verspannt” von 19323
ruft verschiedenste Assoziationen her-
vor: Abkehr, Gefangensein, aber auch
gin Verwobensein in sich selbst.

Ein Besuch im Atelier von Christine
Reinckens macht deutlich, daf realisti-
sche Malerei nicht zwangsliufig mit
Blut- und Bodenmalerei oder dem So-
zialistischen Realismus von fahnen-
schwenkenden Arbeitern gleichzuset-
zen ist. Ganz im Gegenteil dazu ist der
Begriff ‘Realismus’ ein extrem vielfalti-
ger und changierender, (ber den nur
schwer ein Konsenz zu erzielen ist.,
Voraussetzung fir eine objektive Be-
trachtung von Realismus ist sicherlich
die Abgrenzung zum rein wirklichkeits-
abbildenden oder wirklichkeitsbpie-
gelnden Naturalismus. Im Gegensatz
zu diesem bedient sich der Realismus
zwar einer an der Realitat orientierten
Darstellung — doch nicht ohne diese
Realitdt zuvor bearbeitet, sie auf ihre
konstitutiven Elemente verdichtet zu
haben. Durch diese Bearbeitung erhalt
die so wirklichkeitsgetreu wiedergege-
be Realitat eine zusatzliche Beadeu-
tung, die sozusagen unter dem Darge-
stellten verborgen liegt — wie unter ei-
nem Tuch, das die Konturen des unter
ihm verborgenen ahnen &6
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Christine
Reinckens,
1962 in Han-
nover gebo-
ren, kam
1982 zum
Studium der
Freien Kunst
nach Kassel.
Bei Manfred
Bluth erlernte sie das Zeichnen und
Malen nach dem menschlichen Modell;
in der Klasse von Kurt Haug setzte sie
sich mit altmeisterlicher Maltechnik und
mbglichst naturgetreuer Wiedergabe
von Oberfl&chen und Texturen ausein-
ander, um so eine hohe stoffliche Pra-
senz des Dargestellten zu erreichen.

Ihr Anliegen war (und ist), das Bild
des Menschen in seiner psychologi-
schen Gestalt. Das Studium galt daher
der intensiven Beschéftigung mit der
Darstellung der menschlichen Gestalt.
Doch immer wieder schien die Persdn-
lichkeit des Modells, dessen eigene
Identitdt von dem abzulenken, was
Christine Reinckens erreichen wollte:
Typisierendes, allgemein Nachvoll-
ziehbares statt Individualitat. Erstdurch
die Distanzierung vom Menschen und
der Beschrankung auf seine ,Zweite
Haut”, wie Reinckens die von ihr darge-
stellten Kleidungsstiicke und Alltags-
gegensténde bezeichnet, kam sie
ihrem Ziel ndher.

Ihre 1990 vorgelegte Examensarbeit
stand dann unter dem Titel ,,Frauen, die
malen, driicken sich vor der Arbeit” (ein
Zitat der Malerin Christa Naher) und
setzte sich mit der Rolle der Frau als
Malerin auseinander. Die Gemdlde aus

dieser Zeit zeigen ,Hausliche Stille-
ben": Menschliche Situationen, psy-
chologische Eindriicke und nicht zu-
letzt geschlechtsspezifische Rollenkli-
schees werden hier durch Kompositio-
nen ganz banaler Alltagsgegensténde
— zumeist aus dem Haushalt —ausge-
driickt. Ein rosa Kleid ist dber ein Bo-
gelbrett gebreitet und zeigt dem Be-
trachter wvollige Handlungslosigkeit.
Oben, auf dem Bilgelbrett selbst,
Jhockt” ein kalt glanzendes Blgeleisen,
bereit, den weichen Stoff zu platten, zu
bligeln. Ein gewaltvolles Bild, vielleicht
— doch ob hier von leid- oder lustvoller
Hingabe die Rede ist, bleibt ungewif
{.Das Bligeleisen”, 1989).

Auch ,Der Sturz der Jungfrau 11",
ebenfalls von 1989 zeigt sich ambiva-
lent: Ein weiles, durchbrochenes Kleid
{mit Puffarmeln!) hat sich am Haken ei-
ner schmutzigen Haushaltsleiter ver-
fangen und spannt sich nun zwischen
inr und einem Besenstiel. Kopf-{bzw.
bligel-)unter hangt es nun dort, genau
dber einem Plastikeimer mit Putzlappen
— doch symbolisiert dieser Sturz nicht
statt Verlust auch Befreiung; die Befrei-
ung aus romantisch-unwirklichem Mad-
chendasein (frei nach dem Motto: Bise
Médchen kommen Gberall hin...)? ’
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Nicht nur die illusionistische
Wiedergabe stofflicher Textu-
ren die technisch und asthe-
tisch verlocken kénnen, be-
zeugen einen klaren konzen-
trierten Blick, sondern auch
die in ihnen verborgenen un-
geschodnten Psychogramme.

Foto: Thomas Rosenthal

Die Arbeiten dieser Zeit sind immer
doppelbadig und oftironisch gebrochen:
Durch Gegenséatzlichkeiten werden
Spannungsverhéltnisse, Konfrontatio-
nen erreicht —welches Element aber als
Sieger aus diesem Kampf hervorgeht,
scheint nicht zuletzt dem Eindruck des
Betrachters Gberlassen.

Auch in der darauffolgenden Arbeits-
phase bleibt die Ambivalenz der Bild-
aussagen erhalten, wenn auch das Dar-
gestellte reduzierter und damit sachli-
cher wird. Die menschliche Gestalt
taucht hier wieder auf, doch wirkt sie sta-
tisch, skulptural und ist von Tichern ver-
hiillt. In diesen Verhillungen, deren Fal-
tenwurf an die Formensprache der Gotik
anklingt, wirken sie wie Gberindividuelle
Personifikationen menschlichen Ge-
fiihislebens. ,Durch das Verhdllen errei-
che ich eine Ent-Persdnlichung und
kann so gendgend Raum fir eigene Er-
fahrungsprojektionen lassen. Auch der
Faltenwurf bietet — neben der maleri-
schen Lust — die Maglichkeit, ihn belie-
big zu formen: Ausgehend vom kdrperli-
chen ‘Eindruck’ wird er zum Stimmungs-
trédger des seelischen Ausdrucks.”
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Jeneirrealen Szenarien, in denen sich
die Figuren Christine Reinckens befin-
den, werden ganz real im Atelier aufge-
baut, so dafd die Kinstlerin einige Zeit
mit diesen dreidimensionalen Installa-
tionen leben kann, sie als Wirklichkeit
um sich hat. Dies wird auch in den ein-
zelnen Arbeiten noch deutlich, deren
frontale Mittelachsenkompaosition an ei-
ne Blihne oder einen Schaukasten erin-
nern: Der Betrachter wird direkt mit dem
Dargestellten konfrontiert; keinerlei Zwi-
schenraum vermindert die rdumliche
Dichte, die unausweichliche Nahe zum
Betrachter. Distanz wird lediglich visuell
durch die realistische Maltechnik, das
kihle, detailgetreue Betrachten ge-
schaffen, das auch das Pathos der dar-
gestellten Emotionen dampft. Und den-
noch wird diese Distanz sofort wieder
verringert durch die psychische Nach-
vollziehbarkeit des Dargesteliten, durch
das schlichte Aufzeigen menschlichen
Bedingtseins, denen der Betrachter sich
schwer entziehen kann.

Schwarz verhillt kauert eine Gestalt
in einer weil-gldnzenden Kachelecke -
flir Christine Reinckens der Inbegriff von
Depression, ,Die Trauernde" (1993)
vermittelt dem Betrachter ein Geflhl da-
von, wie stark Gefangensein und Leere
von der eigenen Psyche bedingt sein
kann. Auch dann, wenn zum verhdllen-
den Stoff noch Verschniirungen hinzu-
kommen, andert sich der Eindruck des
inneren Gebundenseins kaum: Die bei-
den Figuren in Paartanz”, einem Tryp-
tichon von 1895, sind mit Schniren eng
aneinander gebunden. Ahnlich einer

kurzen Filmsequenz wird gezeigt,
wie sie sich voneinander entfernen
— die Schnilre zum Zerreilen ge-
spannt; die Befreiung scheint kurz
bewvor zu stehen. Dennoch sind sie
im dritten Bild wieder vereint, die
Bindungen — duBerliche oder in-
nerliche? —waren doch zu stark.

Seit einiger Zeit erscheinen die
Gestalten Christine Reinckens
wieder weniger statuarisch; es
lassen sich lebendige, agieren-
de Wesen ahnen: In einer Rei-
he kleinformatiger Arbeiten von
1994/95 pressen sich Gesichter
gegen eine ,Grenze" aus Gaze-
Stoff; scheinen wie aus einer an-
deren Well heraus Kontakt auf-
nehmen zu wollen.

Sind sie tatsachlich lebendig?
Verschiedene Variationen zum Thema
«ochlaf® von 1995 zeigen eher reale
Menschen: Drei schmale, hochformati-
ge Tafelbilder zeigen jeweils eine lie-
gende, menschliche Gestalt; wiederum
jeweils ganzlich mit einem blaulichen
Tuch bedeckt. Diese Bilder strahlen ei-
ne groBe Ruhe aus, doch treten bald Ir-
ritationen auf. Eine ebenfalls gemalte
Rahmung erweist sich schnell als die
Darstellung eines Kastens — blickt der
Betrachter auf ein Bett? Oder in einen
Sarg?

Die neuesten Arbeiten zeigen den
Menschen wieder unverhillt, doch im-
mer noch befindet er sich in einem ka-
stenfdrmigen Rahmen: Mal locker und
frei stehend, mal in gedrangter Enge
sich gegen die Begrenzung stemmend.
Jeh bin wieder bei realen Menschen,
bei Individuen angekommen”, so Chri-
stine Reinckens. ,Auch Portraits mache
ich wieder — es ist spannend, die Model-
le auf meine Weise zu inszenieren und
2u sehen, wie sie mit der Situation um-
gehen.”

Die Bilder Christine Reinckens zeu-
gen von einem gewissen Voyeurismus:
Nicht nur die illusionistische Wiederga-
be stofflicher Texturen, die technisch
und &sthetisch verlocken kénnen, be-
zeugt einen klaren, konzentrierten Blick,
sondern auch die in ihnen verborgenen,
ungeschonten Psychogramme. Diese
hiibsch verpackte Botschait”, so Christi-
ne Reinckens, Jkann man so lassen, wie
sie ist, oder man 6ffnet die Schnire, und
ich hoffe, daR es mehrere Schichten zu
entdecken gibt.” Regina Bérthel



